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Resumo

Este artigo tem por proposta apontar os passos iniciais de uma pesquisa académica, a fim de compreender
a produgdo cinematografica da cineasta Lucia Murat, a partir de sua propria vida, captando sua relagéo
com a realidade, além de situar o leitor sobre o surgimento do cinema ¢ a relagdo entre ficcdo e
documentario. Para tal, utilizara de leituras ¢ andlises de diversas obras ¢ meios audiovisuais. Ltcia foi
uma mulher militante, que acabou presa e torturada pelo regime militar brasileiro (1964-1985) e, ap6s ser
liberta, usou de sua memoria e experiéncias pessoais para contar historias em seus longas-metragens.

Abstract

This article aims to point out the initial steps of an academic research, in order to understand the
cinematographic production of the filmmaker Lucia Murat, starting from her own life, capturing her
relationship with the reality, in addition to situating the reader about the emergence of cinema and the
relationship between fiction and documentary. For this, it will use readings and analyzes of several works
and audiovisual media. Licia was a militant woman, who was arrested and tortured by the Brazilian
military regime (1964-1985) and, after being released, she used her memory and personal experiences to
tell stories in her feature films.
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Surgimento do cinema

As primeiras formas de filmes foram iniciadas apenas como atividade artesanal,
aparecendo juntos a outras formas de diversao - feiras, circos, espetaculos - ou
integrados a circulos cientificos. Segundo Costa (2005, p. 16-17), uma das principais
caracteristicas do surgimento do cinema ¢ a improvisacdo nas encenacdes: confusdo e
muito movimento. Varias acdes ao mesmo tempo e os atores parecem buscar fora de
campo aprovacao sobre seu desempenho.

Quando a Exposicao Universal de Paris foi inaugurada em 14 de abril de 1900 —
Exposicao esta que apresentou as novas conquistas tecnoldgicas do progresso e uma
evocagdo das mais novas evolugdes técnicas e cultuais do mundo — os irmaos Lumiére
estavam patrocinando demonstra¢des publicas do aparato cinematografico que haviam
inventado, com sessoes vistas por quase 1,5 milhdo de pessoas. Porém, tais nimeros nao
tem muito significado, pois o cinema ainda ndo era visto com respeito, muito menos
como forma de arte, sendo usado s6 como técnica secundaria, para melhorar alguma
atracdo principal (COSTA, 2005, p. 18-23).

O cinema como industria, de modo geral, surgiu nos EUA e na Europa, no fim
do século XIX, no meio da nova disputa imperialista, junto com a aceleragdo dos
processos industriais de outros setores. Com a revolugdo tecnologica de 1870 e a
chegada da eletricidade, a invencdo dos aparelhos ligados a captagdo de imagens em
movimento também acompanhou essas transformagdes, acabando por entrar na corrente
da industrializagao (COSTA, 2005, p. 24-25).

O intervalo de tempo que vai das primeiras projecoes de filmes até a
consolidagdo do cinema como uma narrativa autossuficiente ¢ pequeno, mas crucial.
Ocorre na transi¢ao dos séculos XIX e XX e estdo interligadas, segundo Costa (2005, p.
31), com as formas de concep¢do do mundo contemporaneo: “urbanizagdo,
industrializagdo, aceleracdo dos transportes e das comunicacdes, expansdao da classe
média”. Esta aconteceu nos EUA, no periodo dos chamados nickelodeons (1906-1915),
em que ocorre aumento do publico do cinema, surgimento de grandes empresas no
controle dos ramos da atividade cinematografica e gradual domesticagdo das formas de
representacdo e exibicdo dos filmes. Com isso, estes passaram a ser exibidos como

atracdes exclusivas, devido a seu enorme sucesso, impulsionados pelo contexto da



época. Um terceiro periodo se inicia entre 1913 e 1915, quando comegam a aparecer os
longas metragens (COSTA, 2005, p. 31-60).

Tais colocagdes marcam o inicio do fim das formas de representagdo
caracteristicas do surgimento do primeiro cinema, representando, por Costa (2005, p.
63) a “verdadeira narrativizagdo do cinema, culminando com a apari¢ao dos longas
metragens, que reformulam radicalmente o formato das variedades". Nesse periodo,
acontece a passagem de obras, antes quase exclusivas de efeito de registro, para uma
estrutura filmica mais complexa com roteiro, personagem e desenvolvimento de uma

historia.

Documentario e ficcao

O documentario se difere dos varios tipos de fic¢ao - cientifica, terror, aventura,
drama - porém, tais diferengas nao sdo tdo simples e ndo garantem separagdo absoluta
entre os géneros, pois alguns documentarios utilizam de praticas associadas a ficgdo,
como roteirizagdo, encenacao, reconstitui¢ao, ensaio, interpretagdo. Em contrapartida,
alguns filmes de fic¢do utilizam de praticas associadas ao documentario, como
filmagens externas, ndo atores, cameras portateis, improvisagdo (NICHOLS, 2005, p.
17).

Como a tecnologia deixa tudo mais verdadeiro, ndo podemos garantir se o que
estamos vendo realmente € o que teriamos enxergado se estivéssemos atras da camera,
assim como Nichols diz (2005, p. 19), “a fidelidade est4 tanto na mente do espectador,
quanto na relagdo entre a camera e o que esta diante dela”. A tradicdo do documentario
esta enraizada na capacidade dele nos transmitir uma impressao de autenticidade.

Nichols vai mais longe, afirmando que todo filme ¢ um documentario, mesmo a
mais extravagante das fic¢des evidencia a cultura que a produziu e reproduz a aparéncia
das pessoas que fazem parte dela. Entdo, a interpretacdo ¢ apenas uma questdo de
compreender como a organizacdo do filme transmite significados e valores (NICHOLS,
2005, p. 26-27).

O documentario estimula a epistefilia (desejo de saber) no publico, propondo a
satisfacdo desse jeito como uma ocupagdo comum e prazerosa. Nas palavras de Bill

Nichols, ele:



Transmite uma logica informativa, uma retorica persuasiva, uma
poética comovente, que prometem informacdo e conhecimento,
descobertas e consciéncia [..] Aquele que sabe compartilhar
conhecimento com aqueles que desejam saber. Nos também podemos
ocupar a posicao daquele que sabe. Eles falam sobre eles para nds, e
nés obtemos prazer, satisfagdo e conhecimento como resultado
(NICHOLS, 2005, p. 70).

O cinema nao ¢ somente, entdo, um mero objeto de entretenimento. Cada obra ¢é
carregada de significado e intengdes de quem produziu e, por sua vez, de quem assiste

aos filmes.

Filmologia de Lucia Murat

Conhecer sua producdo cinematografica a partir de suas memdorias permite que o
espectador vivencie uma experiéncia de encontro com acontecimentos reais da Ditadura
Militar no Brasil. Sua biografia ndo pretende s6 “contar histérias”, mas compo-las como
um presente que se traz para o momento atual e que se deixa para o futuro (SOUZA,
2015, p. 2431).

Lucia Murat nasceu no Rio de Janeiro, em 29 de outubro de 1948 e em 1967,
entrou para a Faculdade de economia da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), vendo o inicio das mobilizagdes contra o regime militar € entrando nas
discussdes politicas dos circulos académicos, chegando a ser vice-presidente do
diretorio estudantil. Por fim, Lucia foi uma das Ultimas pessoas do movimento a ser
presa pela ditadura militar, os militares a viam como troféu. Ela foi presa em 31 de
marco de 1971 (SOUZA, 2015, p. 2433-2434).

Nos pordes da ditadura, Lucia foi torturada, ficando horas no pau de arara,
levando choques elétricos pelo corpo todo, sendo abusada psicoldgica e sexualmente.
Tempos depois quando saiu da prisdo, comecou a se relacionar com pessoas ligadas ao

cinema e foi ai que ela encontrou um novo modo de fazer politica:

O cinema se tornou parte da minha vida e me ajudou a
sobreviver. Talvez so6 por isso ndo tenha vergonha dos paparazzi, da
multiddo ansiosa em torno das celebridades, das ridiculas
formalidades e do mundo de business que ¢ feito para que o circo
continue girando (Ltcia Murat in UMA LONGA VIAGEM -
00:19:10, et al., 2011).



Em suma, ela se consolidou no cenario cinematografico brasileiro com a
realizacdo de nove longas-metragens: Que Bom te Ver Viva (1989), Doces Poderes
(1996), Brava Gente Brasileira (2000), Quase Dois Irmaos (2004), Olhar Estrangeiro
(2005), Mar¢, Nossa Historia de Amor (2007), Uma Longa Viagem (2011), A Memoria
que me Contam (2012) e A Nagao que nao Esperou por Deus (2015) (SOUZA, 2015, p.
2432-2435).

Segue uma sinopse de Que Bom te Ver Viva, para mostrar como uma obra
ficcional tem tragos da realidade. E um filme feito de depoimentos de oito ex-presas
politicas reais, ¢ uma ficticia — uma ex-guerrilheira que, apesar de nao estar evidente,
pode ser que seja entendida como um alter ego de Lucia. Ela usa sua experiéncia
pessoal para contar como todas elas sobreviveram aos militares apos o Ato Institucional
n® 5 (1968) que promoveu a pratica da livre tortura contra quem se opunha ao regime.
Ao mesmo tempo em que nos apresenta o passado comum dessas mulheres, nos remete

as sequelas deixadas por ele na vida presente delas (TROFINO JUNIOR, 2017, p. 32).

Capa do filme “Que Bom te Ver Viva” (1989).
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Fonte: Jornal GGN, 2013.

Pode-se observar, ao listar suas obras e seu relato de vida, que ela tem em si
mesma a matéria-prima, a fonte para produgdo de seus filmes. Como evidencia Bill
Nichols ao dizer que o filme, ainda que ficcional, carrega marcas da realidade de quem

faz parte dela.



Conclusao

O cinema nasceu para produzir curiosidade e diversdo - como no caso de seu
surgimento - porém, o ato de criar historias ¢ mais do que apenas fazer piadas,
apresentar dramas e suspenses, ¢ também falar da realidade. Nas obras de Lucia,
percebe-se o0 quanto essa relagdo entre real e imaginario se une para produzir
consciéncia sobre um fato historico. E interessante observar como o sujeito “Liicia
Murat” imp0e criticas importantes em suas obras baseadas em sua vivencia pessoal. Isso
mostra a importancia do cinema e, consequentemente, do documentario para mostrar de

forma mais realista e emocionante acontecimentos (reais ou nao) da histoéria do mundo.

Referéncias:

COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro cinema. Espetaculo, narragdo, domesticagdo. Rio

de Janeiro, RJ: Azougue Editorial, 2005.

GUNNING, Tom. The Cinema of Attractions: Early Film, its Spectator and the Avant-
Garde. In: COSTA, Flavia Cesarino. O primeiro cinema. Espetaculo, narracao,

domesticacdo. Rio de Janeiro, RJ: Azougue Editorial, 2005.

KIRALY, Cesar. Documentario: Que Bom te Ver Viva. GGN, o Jornal de todos os
Brasis, 30/01/2013. Disponivel em: < https://jornalggn.com.br/noticia/documentario-

que-bom-te-ver-viva/>. Acesso em: 20/10/2019.

LUCCHESE, Cecilia. Exposi¢do Universal de 1900 em Paris. THE EARTH URBAN.
Reflexoes para  um mundo urbanizado, 2009. Disponivel em:
<https://theurbanearth.wordpress.com/2009/05/14/exposicao-universal-de-1900-em-
paris/>. Acesso em 25/10/2019.

NICHOLS, Bill. Introducao ao documentario. Traducio Monica Saddy Martins,
Campinas, SP: Papirus Editora, 5* Ed, 2005.

SOUZA, Jonatas Xavier de. E também feminista o cinema de Lucia Murat? In: VII
CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA. XX Semana de Historia da UEM,
Maringa, Paran3, 2015. Disponivel em:

<http://www.cih.uem.br/anais/2015/trabalhos/1293.pdf>. Acesso em: 20/10/2019.



TROFINO JUNIOR, Antonio Luiz. Cinema e Historia. Uma analise a partir da obra
de Lucia Murat. 2017, Monografia. Universidade Federal Fluminense, Niteroi.
Disponivel em:
<http://www.rascunho.uff.br/ojs/index.php/rascunho/article/view/145/109>. Acesso em:

20/10/2019.

TOULET, Emmanuelle. Cinema at the Universal Exposition, Persistence of Vision, The
Journal of the Film Faculty of the City University of New York, Early Cinema. In:
COSTA, Flavio Cesarino. O primeiro cinema. Espetaculo, narracao, domesticagdo. Rio

de Janeiro, RJ: Azougue Editorial, 2005.

UMA LONGA VIAGEM. Diregao: Lucia Murat. Rio de Janeiro: Taiga Filmes, 2011.

Distribui¢do: Copacabana Filmes e Producdes, 2013, 1DVD (95 min), color. In:
SOUZA, Jonatas Xavier de. E também feminista o cinema de Liacia Murat? In: VII
CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA. XX Semana de Histéria da UEM,
Maringa, Parana, 2015. Disponivel em: <http://www.cih.ue

m.br/anais/2015/trabalhos/1293.pdf>. Acesso em: 20/10/2019.



